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KIRSTEN GRAM HOLMSTROM

AR KIrRSTEN GraM HormsTROM héll sitt intridesforedrag
‘ \ ‘ ”Svansjon - ett dansdramaturgiskt problem” 1 Vitterhetsaka-
demien 1982 var det en for teatervetenskapen betydelsefull
markering. Dans hade d en mycket undanskymd plats i forskarsamhil-
let. I féredraget tecknades den kinda balettens uppforandehistoria fran
urpremidren pa Bolsjojteatern 1877 till samtida uppsittningar. Kirsten
Gram Holmstrém visade pd de mycket speciella killor och material-
problem som dansforskningen har att utgd ifrdn, som hur koreografens
notation maojliggdr en analys av verket bokstavligen steg for steg, och den
praxis av mistare-lirjunge-forhillande som later pensionerade dansare
studera in sina roller med sina eftertridare sd att traditioner traderas
generation for generation. Valet av dans som tema for foreldsningen var
helt logiskt. Dansintresset foljde Kirsten Gram Holmstrém genom hela
livet.

Kirsten Gram Holmstrém foddes 277 augusti 1925 1 Képenhamn som
enda barnet till Else och Poul Andresen. Hennes pappa kom fran en ld-
karfamilj och var ocksd sjdlv likare, hennes mamma arbetade f6r Roda
Korset. Hon bérjade som femdring 1 balettskola och utbildade sig till
klassisk dansos. Men dansdrommen krossades, hon fick sluta eftersom
hon ansags for lang. Hennes tonarstid priglades av kriget och den tyska
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ockupationen av Danmark. I familjens hus férekom en del motstands-
verksamhet bland hyresgisterna. En dam pd bottenviningen férvarade
vapen och en annan hyresgist gomde engelska soldater pa vinden. Sjilv
smugglade hon material for motstindsrorelsen. Upplevelserna under
krigsdren priglade for alltid Kirsten Gram Holmstréms syn pa demo-
kratiska fri- och rittigheter.

Efter andra virldskriget liste hon konsthistoria vid Képenhamns
universitet och var under en tid anstilld vid Thorwaldsens konstmu-
seum. Hon flyttade till Sverige 1949 for att gifta sig med ingenjoren Per-
cy Holmstrom fran Stockholm och de fick sonen Povl-Henrik. Ar 1965
férandrades hennes liv drastiskt nidr hennes man alldeles for tidigt gick
ur tiden.

I Stockholm bérjade Kirsten Gram Holmstrom lisa teaterhistoria vid
Stockholms universitet. Ett starkt intresse var skadespelarkonst och sce-
nisk gestaltning. 1967 disputerade hon med avhandlingen Monodrama,
Attitudes, Tableaux Vivants: Studies on some trends of theatrical fash-
ton 1770-1815. Kirsten Gram Holmstrom blev docent 1971 och samma
ar eftertridde hon Gosta M. Bergman som professor 1 teatervetenskap
vid Stockholms universitet. Hon var da Sveriges enda teaterprofessor. I
over tva decennier ledde hon den teatervetenskapliga institutionen och
dmnesutvecklingen. Teatervetenskap hade just dé avlost den tidigare
beteckningen teaterhistoria som universitetsimne och det firgade ocksé
institutionens verksamhet framéver. Kirsten Gram Holmstrom initie-
rade olika interdisciplinira samarbeten med andra estetiska dmnen.
Exempelvis ordnade hon seminarier tillsammans med musikvetarna om
olika perspektiv pa Mozarts Trollflgjten; med konstvetarna holls gemen-
samma seminarier om renissansen och Bauhausskolan; tillsammans
med filmvetarna analyserades filmatiseringar av Shakespeare-dramer,
och gemensamma aktiviteter arrangerades ocksa tillsammans med este-
tiken vid Uppsala universitet.

Kirsten Gram Holmstrom betonade alltid teatervetenskapens frind-
skap med andra estetiska vetenskaper och var noga med att framhiva ett
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brett teaterbegrepp - scenkonst som inbegriper bide tal-, musik- och
dansteater, dockteater, radio- och TV-teater, mim och olika teaterfor-
mer frén alla virldsdelar. Inrittandet av dansvetenskapen som en egen
amnesinriktning vid teatervetenskapen 1 Stockholm 1988, och hennes
introduktion av forestillningsanalys som teatervetenskaplig metod, har
varit av betydande vikt for dmnets framtid och fornyelse. Som vicepre-
sident for Internationella federationen for teaterforskning (1FTR/FIRT)
genomforde Gram Holmstrom 1989 den elfte virldskongressen som
dgde rum 1 Stockholm och blev mycket framgéngsrik. Hon handledde
ett drygt dussin avhandlingar. Som handledare var hon lyhord {6r dok-
torandens intresse, stodjande, bestimd, kunnig och sakligt entusiasme-
rande.

Efter sin pensionering 1992 dgnade sig Kirsten Gram Holmstrom &t
det nira livet, dels en sjuklig mor 1 Képenhamn, dels son, sonhustru
och barnbarn som hon hade en mycket stark och innerlig kontakt med.
For Kirsten Gram Holmstrom var teatervetenskapen en central del av
livet och hon foljde under manga ar institutionens verksamhet med stort
intresse. De sista dren framlevde hon pé sjukhem och hon avled den 10
februari 2013.

Kirsten Gram Holmstroms vetenskapliga produktion ir egentligen
inte omfattande men den priglas av hog kvalitet, stor sakkunskap och en
aterhdllsam stil. Hennes avhandling dr ett viktigt bidrag till forstdelsen
av historiska perspektiv pa skddespelargestaltning. Karaktiristiskt for
det sena 1700-talets teater pd kontinenten var en strivan efter visuella ef-
fekter och ett starkt intresse for pantomim och fysisk aktion som medel
for att uttrycka kinslor. En helt ny genre blev populir frin 1770-talet,
monodrama, en hybrid mellan musik, deklamation och pantomim. I
genren attitudes experimenteras med rorliga och visuella konstverk
som ofta skulle levandegéra kvinnliga figurer frin antiken, for att vicka
kinslor hos publiken. Tableaux vivants var visuellt effektiva sceniska
framstillningar, inspirerade av bildkonsten. Kirsten Gram Holmstrém
analyserade 1 avhandlingen hur dessa genrer 6verskred grinserna mel-
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lan musik, bildkonst och teater och hur de blomstrade pd scener utanfor
den professionella teatern.

Gram Holmstroms hela forskargidrning priglas av en blick pd sam-
spelet mellan det nationella och det internationella; det svenska 1 ljuset
av det kontinentala. I en analys av Ariadne pda Naxos, en melodram som
var hégsta mode 1 sofistikerade kretsar 1 Europa under 1700-talets sista
decennier, men som gavs si sent som 1840 pd Kungliga teatern, visar
hon hur reminiscenser frin den gustavianska repertoaren hade drojt sig
kvar och smiilt in 1 1830-talets svenska scenkonst. Kungliga teatern un-
der 1830-talet behandlas ocksa 1 essin “Kungliga teatern kring 18307,
1 antologin Den svenska nationalscenen. Traditioner och reformer pa
Dramaten under 200 ar (1988). Hir sitts stralkastarljuset pa hur tea-
terns konstnirliga profil beskrivs 1 kulturtidskriften Heimdall som ut-
kom med ett nummer 1 veckan under perioden 1828-1832. Det dr fram-
for allt redaktoren Johan Erik Rydqvist som sjilv skriver det rikhaltiga
teatermaterialet 1 Heemdall. Kirsten Gram Holmstrém problematiserar
tidskriften som killa och menar att en nirlidsning av dess nummer visar
en tydlig teaterestetik. I essin betonas Rydqvists egna personligt fir-
gade synpunkter om att teatern inte bara ska handla om smak och bild-
ning, moral och nationalkinsla, som var gingse 1 den skrivande offent-
ligheten. Rydqvist framhdller ocksa teaterns inflytande pa ”skonhets-
stimningen” for publiken som ett virde 1 sig. Och han var fast 6vertygad
om att man kunde vinna alla publikkategorier genom hég konstnirlig
kvalitet; att konsten har formégan att utjimna klasskillnader.

Kirsten Gram Holmstrom visar 1 essin sin forméga att utifran gedi-
gen teaterhistorisk kunskap placera in ett avgrinsat utsnitt av svensk
teaterhistoria 1 ett ssammanhang som férgrenar sig bide tidsmissigt och
geografiskt. Johan Erik Rydqvist ges ocksd en egen presentation, dir
Gram Holmstrém sdrskilt stannar vid hans betydelse for kulturhistorisk
forskning och arbete med killkritiska metoder inom det estetiska omra-
det. Rydqvist skrev flera vetenskapliga arbeten och valdes in 1 Svenska
Akademien 1849. Hans skrift Nordens dldsta skddespel skickades in
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som tivlingsbidrag till Vitterhetsakademien, belonades med Akade-
miens hégsta pris och inférdes 1850 1 Vitterhetsakademiens handling-
ar. Den anses vara ett tidigt pionjirarbete 1 svensk teatervetenskaplig
historia.

Skadespelarkonst dr navet 1 boken Perspektiv pa skdadespelarkonst
(1972) som Kirsten Gram Holmstrém redigerade tillsammans med pro-
jektets initiativtagare Ulla-Britta Lagerroth. Det dr en volym med texter
frdn olika historiska perioder kring problemstillningar som rér skide-
spelarkonstens praktik, teori och teknik. I kapitlet Mot en professionell
skddespelarkonst” gor Gram Holmstrom en kunskapsrik oversikt 6ver
skddespelarkonsten med exemplifierande nedslag. Hon resonerar kring
skilda genrers krav pa aktorerna under olika historiska perioder, frin
antikens teater 6ver commedia dell’arte och den elisabetanska teatern
fram till 1700-talet. Hon berér skidespelaryrkets sociala forutsittningar,
teaterns relation till retoriken samt hur lirobdcker och skrifter om vil-
talighet varit avgérande for skidespelarkonsten. Traditioner 6verfors,
bryts och finner nya vigar genom seklerna. Problemstillningar kring
inlevelse kontra distans, och huruvida skidespelaren maste uppleva de
kinslor han eller hon gestaltar, terkommer genom teaterhistorien. Med
litt hand och stor kunskap diskuterar Gram Holmstrom killmaterialet
och anvinder sig ocksd av pjdstexter, som scenerna med hantverkarnas
repetitioner 1 Shakespeares En midsommarnattsdrom och Hamlets tal
till skadespelarna, dir Hamlet ber om naturlighet och vill se skidespelet
som en spegel for naturen. Ett annat sddant exempel dr Molieres tankar
om skddespelarkonst som de uttrycks 1 hans kvicka, polemiska metapjis
Improvisation pa slottet, som sticker hil pd den uppblista deklamato-
riska spelstilen hos konkurrenterna pad Hoétel de Bourgogne. Kirsten
Gram Holmstrom dr noga med att betona att begrepp som naturlighet
och realism innefattar olika konnotationer 6ver tid. En naturlig spelstil
som ideal f6r Shakespeare och Moliere handlade inte om att férséka
imitera vardagen, utan snarare om formédgan att dterge en text okonstlat
och med behirskad teknik och en personlig inlevelse.
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Kirsten Gram Holmstrém intresserade sig inte bara for dldre tea-
terhistoriska perioder. Hon var ocksd insatt 1 den allra nyaste, samtida
scenkonsten, inte minst genom kontakten med savil teaterledaren Euge-
nio Barba och den viirldsberémda Odinteatret med bas 1 Holstebro, som
med Ingemar Lindh och Institutet f6r Scenkonst. Hon var éver huvud
taget mycket inriktad mot externa kontakter och samarbeten. Bland an-
nat skrev hon om Strindberg och teatern 1 katalogen till Strindbergut-
stdllningen pa Kulturhuset 1981.

Fast det var nog dansen som lig Gram Holmstré6m nidrmast om hjir-
tat. Dansen hade f6ljt henne fran barndomens dansskola till uppbyg-
gandet av dmnet dansvetenskap. Hon var en pionjir inom filtet. 1982
fick Kirsten Gram Holmstrom uppdraget att som expert utreda dans-
vetenskapens stillning 1 hogskoleorganisationen. Efter besok vid och
kontakter med flera institutioner i Europa och USA firdigstillde hon en
rapport om dansforskning 1 svenskt och internationellt perspektiv. Som
den grundliga teaterhistoriker hon var, tog hon utgangspunkten i en his-
torisk aterblick och ligesbeskrivning av dansens stillning for att finna
forklaringar till dansvetenskapens undanskymda plats 1 1900-talets
forskarsamhille. Hon visade hur de svérigheter som dansforskningen
kimpade med delvis berodde pé 1800-talets syn pd balett som frimst
forstroelse, forskningens forkirlek for textbaserad scenkonst och kan-
ske synen pd dans som feminin lagstatuskonst. I rapporten diskuteras
dansens relation till inte bara teatervetenskap utan ocksd till etnologi
och socialantropologi utifran studiet av sillskapsdans, etnisk dans och
folkdans, men ocksd till discipliner som fysiologi, psykologi och peda-
gogik. Danshistoriens killmaterial dr svartolkat for den som inte har
egen praktisk erfarenhet av dans, men hir hade Kirsten Gram Holm-
strom med sin dansarbakgrund en solid kunskapsbas. Rapporten var ett
underlag f6r den forsta kursen 1 dansvetenskap pd Teatervetenskapliga
institutionen under ledning av Gram Holmstrém, dér hon ocksa ord-
nade en rad seminarier om dans och dansforskning. Dansvetenskapen
som hon byggde upp har senare genererat flera avhandlingar, en profes-
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sor 1 teatervetenskap med inriktning p& dans och en nordisk masterut-
bildning 1 dansvetenskap.

Forestillningsanalys som teoretiskt och metodologiskt bygger pa en
kombination av hermeneutik och semiotik, som hon mycket tidigt - ock-
sd 1 internationellt perspektiv — introducerade som teatervetenskaplig
metod och som obligatorisk kurs for alla teatervetare, dr fortfarande ett
helt centralt imnesomrade inom teatervetenskapen. En av hennes tidiga
forestillningsanalytiska texter, *’Diaghilevs Ryska Balett’ 1 G6teborg:
Metabalett och Totalteater”, 1 vilken hon strukturerat, pedagogiskt och
insiktsfullt analyserar en modern dansforestillning 1 koreografi av Ulf
Gadd om den ryske balettmistaren Sergei Diaghilev, anvinds fortfaran-
de som kurslitteratur pd grundkursen for dagens studenter. I sin analys
diskuterar hon bland annat forforstdelsens betydelse for betraktaren
och for olika tolkningsnivier.

Kirsten Gram Holmstrém blev en férebild fér manga yngre, inte
minst kvinnliga, teatervetare. Hennes intresse for sdvil danskonsten
som skddespelarkonsten har inspirerat flera yngre forskare. Hon var
innovativ och framsynt, en introduktor av nya dmnen och teoretiska ut-
gangspunkter. Hon hade formdgan att utifrin omfattande kunskap dra
linjer genom historien och synliggéra samband inom den teaterhisto-
riska kontexten. Hon analyserade och tolkade alltid den svenska scen-
konsten 1 internationellt ljus, hon jimforde den svenska teatern med den
samtida europeiska, sirskilt den franska och tyska, scenkonsten. Hon
intresserade sig for gemensamma problem med andra estetiska veten-
skaper. Hon var nyfiken p& den unga scenkonsten, pa praktiken, pa
avantgardet. Kirsten Gram Holmstréms rika kunskapsomride omfat-
tade bdde teaterhistorisk tradition och samtida scenkonst.

Karin Helander



